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  چكيده
واقعيـت اسـت و تصـوير مجـازي بخـش       )ideal(مثـالي   بعـد  virtual)(ژيل دلوز، مجاز  در نظر
و  »مجـاز «زمان است. اين پژوهش بر آن است تا به تبيين مفهوم ـ  مفهوم كريستال يةتجز غيرقابل

مفهـوم   تأثيراصلي اين پژوهش ة كه فرضي جا ژيل دلوز بپردازد و ازآن ةدر فلسف »تصوير مجازي«
 نيرو درجهت اثبات ا نياازتصوير مجازي بر ساختار روايي در جنبش سينماي هنري اروپاست، 

 ي، بـه بررس ـ و جايگاه آن در الگوي زمان كريسـتالي  تصوير مجازيمفهوم  نييپس از تب ه،يفرض
 در گذشـته  سـال  )،1959( مـن  عشـق  مايروشيه ،هاي جنبش سينماي هنري اروپا برخي از فيلم

بـا تمركـز    هاي مذكور خواهد پرداخت تا نشان دهد فيلم) 1963( دانيجاو )، و1961( باد نيمار
انـد.   شـده  موفق بر مفهوم تصوير مجازي چگونه به خلق كريستال زماني در ساختار روايي خود

يابي به الگويي واحد براي خوانش و واكـاوي ايـن نـوع روايـات      اين مقاله درپي دستچنين  هم
و با اسـتفاده از   يفيك يو با بررس است يفيتوص ةويش به قيتحق نيا يروش كل محور است. زمان

و با اسـتفاده از   نمايدلوز درمورد س ليتفكرات ژ ينظر چهارچوبو با درنظرگرفتن  يموردپژوه
  آثار را موردمطالعه قرار خواهد داد. نيا ها، لميف يمورد يو بررس يا خانه منابع كتاب
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 مقدمه. 1
گرفتـه از   در سـينما الهـام   ،)1925- 1995فيلسـوف فرانسـوي (   دلوز،تمركز و خط فكري ژيل 

نـام مفهـوم تفـاوت نـزد      مفصلي بهة بار با مقال برگسون بوده است و او نخستينتفكرات هانري 
 صـحه نهـاده   مسئلهبر اين  1966سال در  سميبرگسونو سپس با كتاب  1956برگسون در سال 

معطـوف بـه مبحـث مكـان در      حركـت  ـ ـ ريتصـو  ؛1 نمايس ـپذيري در كتـاب  تأثيراست. اين 
  پردازد. به بحث در رابطه با زمان مي زمان ـ ريتصو ؛2 نمايسسينماست و در كتاب 

كشانده  شيبه مرزها ايگرفته شود در نظر  يتتمام عنوان يك به نمايذات ساگر  ،زعم دلوز به
 زي ـن سـينما  بـارة در برگسـون  هـانري  كنـد كـه از برداشـت    يرا آشكار م اتياز ح يشود، درك

 اي ـالـف   يهـا  شـامل مجموعـه   اي ـكـه آ  سـت ين نيزمان ا ةمسئل ،است. از نظر دلوز تر كاليراد
نه از  ييتنها به كي چياما ه ،ندهست  ب وابطشامل ر كيحال و گذشته هر ؛ب است يها مجموعه
 ندهيگرچه دلوز از گذشته و حال و آ .ب يها اند و نه از مجموعه شده ليالف تشك يها مجموعه

 اي ـدارند، نـه بـه لحظـات     باتياشاره به ترك زياز هرچ شياصطلاحات پ نياو ا يبرا سد،ينو يم
و  يچون واقع يرا با اصطلاحات مانز ياو مفهوم وجود .)91: 1382 ي(تروتزك نام لحظات يحت

 ،است  زمان حال زنده يكيكه  دكن يم يدو نوع زمان حال معرف جهيو درنت كند يم راه هم يمجاز
 مرتبط است. ندهيو آكه با گذشته  زمان حال گذرنده يگريو د ،وستهيكه متدوام است و پ يزمان

توان  در هنرها، نمود اين نوع نگاه به زمان يعني ترجمان زمان عجين با گذشته و خاطرات را مي
هـاي روايـي    گيـري شـيوه   خصوص در هنرهاي روايي يافت، جايي كه اين مفاهيم بـه شـكل   به

  ند.شو پيچيده از نظر چينش زماني منتج مي
گيـري زمـان كريسـتالي و     در شكل »تصوير مجازي«وم اين مقاله بر اين است تا درابتدا مفه

ي كـه ايـن مفهـوم در روايـت،     تـأثير د و سـپس بـه   كندلوز تبيين  فلسفة ژيلجايگاه آن را در 
يعنـي سـينماي رايـج اروپـا در     خصوص روايت سينمايي در سينماي جنـبش هنـري اروپـا،     به
  است بپردازد.  هشتميلادي گذا ،60  ةده
 
  پژوهش ةپيشين. 2

-Cinema II: The Time( زمـان ــ   تصـوير  ؛2 نمايس ـدر كتاب  (Gilles Deleuze 1989) دلوز ژيل

Image(زمـان   ةريزي و تبيين نگاهش به مقول به پي ،ثر از آراي هانري برگسون درباب زمانأ، مت
هاي مرتبط  برگسون و با واكاوي انديشهة پردازد. او با الهام از مفهوم ديرند در فلسف در سينما مي

ترين  ترين و پيچيده د كه مهمكن ميبه زمان، الگوهاي زماني خويش در سينما و روايت را معرفي 
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تصوير واقعي و مجـازي اسـت كـه    ة شكل نمود زماني در روايت برخورده با خاطرات و مقول
 زمان كريستالي است.ة ايدة دهند شكل

به مفهوم ديرند  )1375( هانري برگسون جسم و روح ةيافتي به رابط ره ؛ماده و ياددر كتاب 
آراي ژيل دلوز درباب زمان است. ة نوعي پاي كه به زدپردا ميدر ارتباط با زمان دروني و بيروني 

يعني تداوم و  ،شهودي انسان از مفهوم زمان استة ديرند همان درك و تجرب ،اعتقاد برگسون به
  سوي آينده. بهة پويايي گذشته در لحظ

بـا بررسـي    ،)1401و ديگـران (  شـكورزاده ة نوشت ،»معنا در منطق معناي دلوز مفهوم«ة مقال
و به معنا در ا يمنطق معنا ،يشناس ياز هست ينييتب ةدلوز و ارائ يمنطق معنامفهوم معنا در كتاب 

 )John Ó Maoilearca 2016(جان اومايلركا  پردازد. ميزمان و معرفي زمان آيوني در ديدگاه دلوز 
 The Cinematic Bergson: From( »برگسون سينمايي: از تصوير مجازي تا ژست واقعي«ة در مقال

Virtual Image to Actual Gesture(  گيري  تفكرات هانري برگسون درباب سينما در شكل تأثيربه
 ـپـردا  مـي مفهوم تصوير مجازي نزد ژيـل دلـوز     »واقعيـت مجـاز: برگسـون و دلـوز    «ة زد. مقال

)The Reality of the Virtual: Bergson and Deleuze( كيت آنسل پيرسـون  ة نوشت)Keith Ansell 

Pearson 2005( تـاريخي مفهـوم مجـاز و تصـوير     ــ   فلسفية پيشينة گونه درپي ارائ نيز به همين
ژيـل  ة نوشـت  ،(Bergsonism) سـم يبرگسونمجازي از برگسون تا دلوز است. او با اشاره به كتاب 

مجازي در تفكرات ژيـل دلـوز و تبـديل آن بـه     يافتن مفهوم تصوير  طريق توسعه ،(1966) دلوز
 زد. پردا ميبناي مفهوم كريستالي از زمان  سنگ
 ي) دلوزروتيص ايمفهوم زمان ( يواكاو« اي با عنوان در مقاله )1401دادفر (و  پور يورد االله

در سبك  يار دلوزي در هنر عكاساستمر اي ،رنديبه مفهوم زمان، د سبك فوتومنتاژ به »يدر عكاس
 لي ـدر تحل يهاي فرانسيس بيكن، سع يضمن استناد به نقاش ،راه نيد و در انزپردا ميفتومونتاژ 

 يكه مفاهيم در عكاس ـ نيبا فرض ا ،لهسئم ني. ادارنددلوز  يرنديتحت مفهوم زمان د كنيآثار ب
حركت خالق  كيدر فتومونتاژ دارند، فتومونتاژ را  يرورتمحور و خالق با اصل ص حركت ينقش

  .گيرد ياختيار م كه زمان و فضا را در داند يدر سياليت م
 »زمــان بــابدر ديــجد ةيــنظر كيــو  ،برگســون، دلــوز ؛گــريد يا گذشــته ةخــاطر« ةمقالــ

)The Memory of Another Past: Bergson, Deleuze and a New Theory of Time( ، ةنوشـت 
هاي مختلف درباب زمان با تمركـز بـر مفهـوم زمـان در      به بررسي تئوري (2004) ساجي ال  آليا

اصلي مقاله بر مفهـوم تصـوير مجـازي در     ةپردازد. ايد نظريات هانري برگسون و ژيل دلوز مي
عنوان پلي ميان زمان حال گذرا و زمان  تواند به هاي دلوز استوار است. تصوير مجازي مي انديشه
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مجازي، بـه    در مسير رسيدن به مفهوم تصوير ،لهنشده باشد. نگارنده در اين مقا نماييباز ةگذشت
اي بر نظريات  زد: بازخواني مفهوم خاطره دريچهپردا ميواكاوي مفهوم زمان در فلسفه برگسون 

 گشايد. برگسون درباب شهود مي ةاولي
 اي فرجـام، مقالـه   اميد نيـك  ةترجم ،(Philip Turetzky) تروتسكيفيليپ ة نوشت ،»شدن زمان«

 .پـردازد  شده از سمت ژيل دلوز مي هاي مختلف زماني معرفي است كه در آن به بررسي تركيب
دادن  پي بسطازآن در د و پسشو لوز آغاز مياين مقاله با معرفي اجمالي سه تركيب زماني ژيل د

ن، كه درواقع سرآغاز برگسو ةسمت مفهوم زمان و ديرند در فلسف موضوع اصلي، يعني زمان، به
  پردازد. تفكرات ژيل دلوز درباب زمان است، مي

 هـاي  يعني دهه ،سينماي هنري اروپا ةسير تحول روايت در هنر سينما و تغييراتي كه در دور
روايـت در  در دو جلـد كتـاب    شكل گرفته اسـت  در مبحث و الگوهاي روايي 1960 و 1950

هـاي   نظريـه  ، كتـاب (David Bordwell) ديويـد بـوردول   نوشتة )،1375و  1373( فيلم داستاني
روايـت و   ةنظري ـ ؛ديـد در سـينما   ةنقط چنين كتاب والاس مارتين، وهمة ) نوشت1391( روايت

اسـت.   هادوارد برانيگان موردبررسي و تحليل قرارگرفت اثر )1386( كلاسيك  ذهنيت در سينماي
 ـ (1987)استيون جي. كلمان  ،زمينهدر همين   »مفهـوم  كي ـ يري ـگ ره ؛يينمايس ـ زمـان « ةدر مقال

)The Cinematic Novel: Tracking a Concept(  روايت مدرن و نفوذ رمـان نـو در    گيري شكلبه
كند. تمركز نگارنده در اين مقالـه   را در رويكردي تاريخي بررسي مي پرداخته است و آن سينما

زمان در  ستاليمفهوم كر يبررس ؛شدهظاهر ةخاطر« ةبر سير تاريخي اتفاقات در سينماست. مقال
 The Appearing Memory: Gilles( »يتاركوفسـك  يهـا  لميبـر ف ـ  شريتـأث دلـوز و   لي ـژ ةفلسف

Deleuze and Andrey Tarkovsky on “Crystal-image”(  ـ (2009) الكسـاندر كـوزين   ةنوشـت  ه ب
دلـوز   ژيـل  )crystal-time( زمـان ـ  كريستال ةهاي تاركوفسكي براساس ايد بررسي تحليلي فيلم

 ةبر مفهوم ديرند در فلسـف ملات وي أحاصل ت فلسفة دلوززمان در ـ  زد. مفهوم كريستالپردا مي
زمـان، نـاگزير بـه    ـ  رو پژوهشگر در مسير واكاوي مفهوم كريستال برگسون است. ازاين هانري

  .پرداختن به مفهوم ديرند است
 
  روش پژوهش. 3

 اي خانـه  كتـاب  منابع يضمن بررس ،مقاله نياست. ا يفيتوصـ  يليمقاله تحل نيروش پژوهش ا
 ؛زمـان بپـردازد  ـ  مفهوم تصوير مجازي و كريستال تا به تبيين دارد يسع ،چون كتاب و مقاله هم

بدين دليل به آراي ژيل دلوز و هانري برگسون ارجاع داده شده تا به دركي بهتر از ايـن مفهـوم   
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در مباحث مربوط به روايـت  . رديبهره بگ يينمايس در آثار ها افتهي دنياز آن در كاوو  بددست يا
هاي شـاخص ايـن جريـان و منـابع       در رمان نو و روايت در سينما نيز سعي بر استفاده از رمان

هاي مرتبط بـا پـژوهش، از    نمونه نشيبراي گزسينما بوده است. ة مرجع و كتب تخصصي حوز
ــ ــوردي ةروش مطالع ــتفاده م ــده اس ــاســت. ر ش ــوردي  ةوش مطالع ــيم ــواع روش  از يك ان

چنـد   اي ـ كي ـپـژوهش    به جينتا به يابي براي دست گر پژوهش ،آن ندياست كه در فرا  يپژوهش
 دي ـمـوارد با  ني ـ. اكنـد  يم ـ يمختلـف بررس ـ  هـاي  جنبـه  هـا را از  و آن پردازد يخاص م ةنمون

 و عوامل متعدد و مرتبط بـا هـم باشـند.    عناصر اي با حد و مرز مشخص و متشكل از مجموعه
 داني ـجاو ، و1961 باد نيمار در گذشته سال ،1959 من عشق مايروشيهشده ( هاي انتخاب فيلم

  ند.يگذار جنبش سينماي هنري اروپاتأثيرهاي  براي بررسي الگوي ساختاري از ميان فيلم )1969
  
  ارچوب نظريهچ. 4

  كريستال ـ زمانو مفهوم  ،زمان، تصوير مجازي 1.4
در تعريف اين مفهوم بايـد بـه    كه جا ازآن ،پرداختن به مفهوم تصوير مجازي امري پيچيده است

توان آن  معناي تصويري است كه نمي جازي بهكه در آن تصوير م ،تاريخ نورشناسي .1سه وجه 
در ارتباط  جايي كه در آن مفهوم مجازي مستقيماً ،علوم رايانه .2 ؛اي نمايش داد را روي صفحه
  ترين وجه مفهومي آن است، در فلسفه پرداخت. كه پيچيده .3و  ؛با تصوير نيست

 ةرابط ـ بـه  يافتي ـ ره اد؛ي و مادهدر كتاب  1896در سال  ،فيلسوف فرانسوي ،هانري برگسون
ايـن مفهـوم    بـارة بـار در  گيري اين اصطلاح از تاريخ نورشناسي براي اولين با وام روح و جسم

نوشت و تصوير مجازي را مترادف با شهود دانست: وقتي پرتو نور از يك محـيط بـه محيطـي    
اما چگالي دو محيط متفاوت ممكن است  ،است راه همبا تغيير جهت  د معمولاًكن ميديگر گذر 

ما  گاه آن ؛پذير نباشد تابش معين شكست پرتوها ديگر امكانة اي باشد كه براي يك زاوي گونه به
د كـه  كن مينوراني يك تصوير مجازي ايجاد ة شاهد يك بازتاب كامل خواهيم بود. درواقع نقط

 ،تواننـد راه خـود را دنبـال كننـد     اقعيت است كه پرتوهاي نـوراني نمـي  اصلاح نمادي از اين و
  درست همانند شهود.

بـس  جايگـاهي   ادي ـ و مـاده هانري برگسـون و كتـاب   ة اما مفهوم تصوير مجازي در فلسف
 فهـوم زمـان  تر از تنها بازنمايي واقعيت دارد. اين مفهوم نزد هانري برگسـون تنيـده بـا م    پيچيده
آن سـوژه   قي ـكـه از طر  ييفضـا  ؛شـدن اسـت   ندياو فر ،رييتغ ،يختگياز خودانگ ييفضااست. 

تصـوير   .(Wilson 2022: 138) ازآن وجود نداشته اسـت  شيكه پ ابدي يم شيگرا يتيسمت هو به
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نزديك براي زمان حـال يـا انبسـاط    ة حامل حواس متعددي است كه با قراردادن گذشتمجازي 
بازنمودي عمل كند. غيرة لي ميان زمان حال و گذشتتواند همانند پ مجاز براي ثبت خاطرات مي

تنيـده   غيربازنمودي از حافظه مفهومي درهمة برگسون پلي براي گذشت زعم بهتصوير مجازي يا 
اوست كه بعـدها  ة ناب در فلسف ةزمان از منظر برگسون، بلكه بر مفهوم خاطر تنها ساختار بر نه

منظور اين مقاله در مسـير تبيـين     نهد. بدين درباب زمان را بنا ميخط اصلي تفكرات ژيل دلوز 
  هانري برگسون است.ة مفهوم تصوير مجازي ناگزير به پرداختن به مفهوم زمان در فلسف

 كـه  دكن مياشاره  )Duration and Simultaneity(زماني  وم و همتدا كتابدر  (1922)برگسون 
 اكه زمان داراي توالي و استمرارشود، چر پذيريم كه زمان بدون قبل و بعد تصور نمي ما همه مي

مهم در اين بحث اين است كه در جايي كه حافظه وجود نداشته باشـد،   ةنكت اينباوجود .است
اي  كه خـاطره  زمانييا آگاهي وجود نداشته باشد، درصورت عدم زمان واقعي يا مجازي يا حتي 

تـوان   قبل و بعـد نمـي    و بعدي براي زمان متصور شد. بدونتوان قبل  حضور نداشته باشد، نمي
نتيجه بدون اسـتمرار و  گرفت، پس بدون قبل و بعد، و درنظر  درتداوم و استمراري براي زمان 

  چه چيزي از مفهوم زمان باقي خواهد ماند؟  ،تدوام
اسـت    و استمرار عبارت ،مل و استمرارزمان عبارت است از تجمع و تكا«برگسون  ةعقيد به

تـر   ونرود افـز  مـي   پـيش  رود و هرچه روبـه  قبل فرومياز تكامل دائمي زمان گذشته كه در مست
دارد، در آن بالفعـل    ني زمان گذشته تا زمان حال ادامهو اين يع )395: 1386 (دورانت» شود مي

مركـزي در تفكـرات و    ةمفهوم استمرار نقط ةايددهد.  و به فعاليت خود ادامه مي ،موجود است
تـر بـه خـود     تـر و جـامع   معنـايي كامـل   شهاي نظريات برگسون است كه با او و در تمام نوشته

» هاي بـديع، تكامـل مـداوم مفـاهيمي تـازه      استمرار يعني ابتكار و نوآوري، خلق فرم« .گيرد مي
(Bergson 1934: 21). ـگيـرد و زمـان را    شناسي كمك مـي  او در تعريف زمان از روان  مبحـث   اب

كـه از ديربـاز در    را، ز زمـان دهد و تعاريف كمي و كيفـي ا  اشتراك مي )recollection( يادآوري
د و عنوان كرد كه كر يادآوري اجماع ةارتباط با مقولدر  ،تفكر اساطيري و البته فلسفه مطرح بود

كه يادآوري  ،خاطره ؛اند كيفي ها نيز كمي و روست كه آن هآوري روبانسان همواره با دو نوع ياد
آن نوع يادآوري است كه وابسـته  درواقع خاطره  .است كه يادآوري كمي ،كيفي است و حافظه

خر، أدليل همين عدم وابستگي به تقدم و ت به مكان نيست و درنتيجه داراي زمان كيفي است و به
يـادآوردن يـك قطعـه شـعر، بلكـه چـون        روي عادت و تكرار ناشي از حركت همانند به نه از
  ).95: 1375 (برگسون شود اي يگانه است كه در ذهن يادآوري مي لحظه
ديرنـد را   ةداند و براي اين زمان كيفي واژ اصطلاح تداوم را درواقع همان زمان كيفي مي او

معتقد است كه زمان حقيقي همين ديرند است كه گـذران و سـيلان آن معنـاي    «برد و  كار مي به
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 »كه زمان رياضي و تقويمي معناي تعقلـي از زمـان اسـت    شود، درحالي اصلي زمان را شامل مي
  ).383: 1978 (صليبا

مجازي  ةپيوند عميق شخص با گذشت دهندة نشان ،خاطرهـ  توسل به خاطرات، مانند تصوير
بـراي   ،يعنـي انسـان   اسـت؛ خويش است، اما حاصل قراردادن خود در امـر نهفتـه در گذشـته    

رسـاند و در آن   اي، خود را به گذشته يا به سطحي خاص از گذشته مـي  شدن به خاطره متوسل
. اين وجه از گذشته، يا همـان  )82: 1393 (دلوز »ماند ما هنوز نهفته مي ةاما خاطر«، دهد قرار مي
نـاب را  ة ناب، داراي شخصيتي مجازي است و بـه همـين دليـل برگسـون ايـن خـاطر      ة خاطر
اي را  خـواهيم خـاطره   هرگـاه مـي   كه دكن ميداند و در استدلال آن اضافه  اي مجازي مي خاطره

 sui generis: Sui generis is(خودبازگشتن  عمل به ،اي را فرابخوانيم دوره بازيابي كنيم تا بخشي يا
a Latin expression that translates to “of its own kind.” It refers to anything that is peculiar to 

itself; of its own kind or class( خـويش  ين طريق بايد ا شويم كه از دهيم و آگاه مي را انجام مي
متمركزشدن عدسي در عكاسي، بـراي بازيـابي    همانند عمل ،را از زمان حال جدا كنيم و سپس

ذات تبلـور زمـان    ثابت كـه بـه   ييها عكسچون  هم ،يمشو تصاوير آن خاطرات ناب متمركز مي
ذهن انسان و درك حركت  يداشت كه برا نيبرگسون را بر ا نمايخاص س ةديپد نيا. اند گذشته

دن كـر  د. برگسـون در مشـخص  شـو متصور  يينمايابزار س نچو يهمان زمان حال سازوكار اي
 يمجـاز  ةگذشـت  يعني ؛كند يم يخاطره را معرفـ  ريو خاطره اصطلاح تصوحافظه  نيتفاوت ب
حـال امـور    نيشـود. بـد   يادآوريظاهر گذشته به زمان حال وارد و  كه زمان به دشو يموجب م

به زمان حال  يعكاس ريتصو كيچون  هم ،رندلبته در گذشته قرار داكه ا ،موجود در اعماق ذهن
   .(Al-Saji 2004) ندشو يبدل م

 خاطره زيربنـاي مفهـوم تصـوير مجـازي    ـ  ناب يا همان تصويرة براي ژيل دلوز اين خاطر
چراكـه   ،ندا نوعي تصاويري مجازي ها هركدام بهياؤتصوير خاطرات و ر كه است و معتقد است

واقعي زمان حال دارند تا در  ان حاضر نياز به جدايي از تصويرشدن به واقعيتي در زم براي مبدل
  ند.شومصور  زمان حال جدا شد از آن، مجازاً

گرفته شود يا به مرزهايش كشانده شود دركـي  در نظر تمامي  دلوز، ذات سينما كه به زعم به
 ،تـر اسـت. از نظـر دلـوز     راديكـال د كه حتي از برداشت برگسون نيـز  كن مياز حيات را آشكار 

چراكـه   ،هـاي ب اسـت   هـاي الـف يـا مجموعـه     زمان اين نيست كه آيا شامل مجموعـه  ةمسئل
هاي ب. گرچه دلـوز   اند و نه از مجموعه هاي الف تشكيل شده تنهايي نه از مجموعه يك به هيچ

 اره به تركيبـات ت پيش از هرچيز اشنويسد، براي او اين اصطلاحا از گذشته و حال و آينده مي
او مفهـوم وجـودي زمـان را بـا      ).91: 1382 (تروتزكي دارند، نه به لحظات يا حتي نام لحظات
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كنـد و درنتيجـه دو نـوع زمـان      مي راه هم (virtual) و مجازي (actual) اصطلاحاتي چون واقعي
اسـت و   زماني كـه متـدوام   ،است )living present(د كه يكي زمان حال زنده كن حال معرفي مي

دلـوز  كه با گذشته و آينده مرتبط اسـت.   )present to past(و ديگري زمان حال گذرنده  ،پيوسته
او معتقـد   .دهـد  يم خود ادامه اتيرا در نظر رنديد دربارةبرگسون، بحث  رويپ كيعنوان  به ،زين

زمـان  د كه هـر آن از  شو يمسئله حادث م نيبا دقت توجه شود، ا رندياگر به مفهوم د كه است
 ريكه با سـا  دشو يم يتيفيك ياست كه وابسته به نوع خاص حادث شدنش دارا يا لحظه يدارا

  تفاوت دارد. لحظات
برگسون به سه گونه تركيب زماني، دو نوع براي زمان حال زنـده و   يدلوز با استفاده از آرا

 ةشود. در تركيب نخست، زمان حال از ارتباط پيوست قائل مي ،يكي هم براي زمان حال گذرنده
شـود،   به گذشـته تبـديل مـي    مرتباًبه اين ترتيب كه زمان آينده  ،شود گذشته و آينده حاصل مي

مـا   اين زمـان حـال فقـط در ذهـن     توانيم به زمان حال واقعي قائل باشيم. گاه نمي نتيجه هيچدر
آينده باشد و نه گذشته وجود خارجي ندارد. دلوز از اين دارد و در واقعيت چيزي كه نه  وجود

  ).48: 1382 (شيخ مهدي دكن ميتركيب براي بيان زمان حال زنده استفاده 
 ـ در اولين الگوي زمان، زمـان بـه   اسـت. زمـان دوري همـان زمـان      (circle) دوريـك   ةمثاب

دور، يعني توالي لحظاتي كه  ةمثاب است. در مفهوم زمان به )periodic time(اي  اي و دوره اسطوره
  ).16: 1388 (راف است هنهفت (destiny) قانون خارجي بر آن حاكم است، معناي غايت

سازد. اين تركيب تركيبي اسـتعلايي اسـت و    ناب پيشيني را در زمان مي ةتركيب دوم گذشت
گـز حـال   ناب، گرچه هر ةدهند چرا گذشت كند كه نشان مي هايي ذاتي عمل مي تناقض ةواسط به

تركيب دوم زمـان را از حالـت    ،كه مشخص است گونه همان )،93: 1382 است (تروتزكي  نبوده
شـود كـه از گذشـته و حـال و      كند. زمان تبديل به خط راستي مي اي خارج مي دوري و چرخه

 ةمعناي لحظ ـ گذشته نه به ؛است  گذشته شكل گرفته ةده است. اين تركيب برپايشآينده تشكيل 
 يمجـاز  ةكـه گذشـت   دهـد  ينكته نشـان م ـ  نيااي ناب.  گذشته ةمنزل بلكه گذشته به ،شده سپري

زمـان بـا هـر حـال      طـور هـم   كه كـل گذشـته بـه    جا و ازآن شود يطور باعث گذشتن حال م هچ
 دي ـحـال جد  يرو بـه حـال را   يهـا  گفت كـه هـر مجموعـه از زمـان     توان يدارد، م يستيز هم
كند، زمان  يم دايپ ختلافمدام ا زيگذشته باز است و با خود نجاكه كل  ازآن ،علاوه . بهديگشا يم

 ،ندشـو  يمنفعل تنها با گذشته معنا م ـ بيترك نيدر ا حال .ابدي يم ريناپذ بازگشت يتيفيهمواره ك
قرار  يمجاز يا گذشته تأثير سازد تحت يرا م بيترك نيا ياصل تيچراكه زمان حال زنده كه ماه

 نـده يپا يچون امـر  ست،ياز گذشته ن يتنها لحظه و آن كه جا ازآن ،يمجاز ةگذشت نيو ا رديگ يم
  .ابدي يادامه م
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زمـان   كي يكه زمان حال گذرنده دارا دهد يرخ م قيطر نيدلوز به ا يزمان بيترك نيسوم
 و مجـاز قـرار   تيواقع نيزمان حال گذرنده ب ن،ياست. بنابرا يمجاز ةگذشت كيو  يحال واقع

و  يواقع ـ الكـه دو سـطح آن را ح ـ   كنـد  يم ـ هيتشب يبلور اي نهيرا به آزمان  ني. دلوز ارديگ يم
 ،مينگـر  يم ـ يمعمـول  يا نهيدر آ يزيچ ريما به تصو كه ي. هنگامدهد يم ليتشك يمجاز ةگذشت

 ـ يم ـ ءيبلكه خـود ش ـ  ،ريآن را نه تصو يول ،است يمجاز يريتصو نيا ميدان ياگرچه م  ،ميدان
 مجـازي  ريوگذشته تص ـ ،نيوجود ندارد. بنابرا يبدون اصل واقع يمجاز ريتصو نيكه ا يحالدر

 يبلور را بـرا ـ  ريو تصو ،ايؤرـ  ريخاطره، تصوـ  ريرو دلوز اصطلاحات تصو نيحال است. ازا
  .)148 (همان: رديگ يزمان حال گذرنده شكل م ةنيكه در آ برد يكار م منظور به نيا

 كـه  يزمـان حـال   ؛سـوم از زمـان اسـت    بيركت نيدرواقع هم يينمايزمان س ،دلوزاز منظر 
 يپ در يپ يها را در قاب يمجاز ةو گذشت يشدن حال واقعريگذر امكان تصو نيگذرد و در ا يم

 ، وحـال اسـت و گذشـته    ،ياست و مجاز يدر آن واحد واقع يعني ؛دكن يم جاديا لميف ريتصاو
اسـت،    بلـور  دهـد  يحالت دوگانه ارائـه م ـ  نيا انيب يكه دلوز برا يفيتعر .ياست و مثال يماد
و  دهـد  يم ـ  ليتشـك  يمثـال ـ  يو ماد ،گذشتهـ  مجاز، حالـ  كه وجوه مختلفش را واقع يبلور

  .ستندين زيو تم صيشخ قابل يسادگ بلور به كيدرون  ريچون تصاو
ــاو ــور ع ريتص ــنيدرون بل ــو ذهن تي ــه أتو تي ــد و ب ــان دارن  ــ م ــبب هم ــليغ نيس   رقاب

 زي ـنسبت بـه چ  ري. تصوكنند يم ليتبد ينيع يرا به توهم ينيع تيعدم قطعبودنشان،  صيتشخ
  مجاز است. يواقع رينسبت به تصو شود يم دهيكه تنها در بلور د يزياما چ ،مجاز است يواقع
 ،مشـخص كـرد   تـوان  ياز بلـور م ـ  رونيفقط از ب يمجاز اياست  يامر را كه حال واقع نيا

 گسترش يقبل يها بلور هم به حال .يقبل يها حال ايگذشته خارج از حال، فقط با اشاره به كل 
  رقابـل يدر درون بلـور غ  ني. بنـابرا ردي ـگ يبـر م ـ  بـازتر از گذشـته را در   يو هم سطوح ابدي يم
در  يبا حال خاص خود مثـل بازتـاب   يمجاز ة. گذشتافتيو مجاز ادامه خواهد  قعبودن وازيتم
كه انگـار بازتـاب خـود آن     اش، يمجاز ةهم با گذشت يارتباط خواهد داشت، اما حال واقع نهيآ

  .(Deleuze 1989: 72) است، ارتباط دارد
و  يمـان حـال واقع ـ  أكـه در برخـورد تو   دهـد  يچندگانه از زمان ارائه م ريتصو بيترك نيا
وضع مجـاز از واقـع و اسـتمرار حـال      كيبا تفك بيترك نيا. است گريد كيبا  يمجاز ةگذشت

 يو حال واقع ـ يمجاز ةبا گذشت ي. هرآن در برخورد دائمسازد يرا م ،ندهيآ يعني د،يجد يزيچ
نوسـان و ارتعـاش    يمانند نوع به ،شود يم ديجد يزيگذر همواره زمان چ ره نيقرار دارد و در ا

 ـ گر،يد عبارت . بهگسترد يم ندهيسمت آ ماده در گذشته به كيكه از اعماق  كـه زمـان    يهمان آن
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در دو جهت متفاوت  يزمان يها شدن نيا .دهد يم يخود را به آن بعد يجا سازد يگذشته را م
 يگريو د است يحال بعد دردارد و با عث حركت زمان حال  ندهيرو به آ يكي :اند در حركت

  است.  بوده يحال قبل ستيز است كه هم يا زمان گذشته
  

  و روايت زمان 2.4
 يدادهاي ـاز رو يا رهي ـعبارت اسـت از زنج  تيروا: «كند يم فيتعر گونه نيرا ا تيبوردول روا

 ـ ةدي ـعق بـه  ).73: 1377 (بـوردول  »(مكـان)  واقع در زمان و فضا يعلّ از  يا مجموعـه  ،ردولوب
 يداستان درك كرد. زمـان  كيعنوان  به توان يباشند نم يكه فاقد نظم خاص را ياتفاق يدادهايرو
كـرد و   في ـزمان و مكان تعر دادهايرو يكه بتوان برا رديگ يشكل م تيروا كي ايداستان  كي
مندنـد   زمان يها يمانند صاف ها تيروا ،وتارينظر ل از وجود داشته باشد. يعلّ ةرابط دادهايرو نيب

بـه   تواند ياست كه م  ياطلاعات ياز واحدها يا به رشته داديرو يجانيو كاركردشان انتقال بار ه
 تي ـوابسته بـه زمـان اسـت. روا    تاًيماه تيروا ).93: 1393 وتاري(ل شود يمعنا منته هيشب يزيچ

را  يمنـد  آن زمـان  قي ـبلكـه از طر  است،تنها وابسته به زمان  بشر است كه نه يبرا يانيب يابزار
 ديكه به تقل شود يم يبشر يزمان تا آن حد امر«كند  كه پل ريكور اشاره مي ، چنانكند يدرك م

 ـنو بـه  زي ـن تي ـشود، روا يده سازمان تياز طرز كار روا خـود تـا آن حـد بـا معناسـت كـه        ةب
  .(Ricoeur 1988: 3) »بكشد ريصوت را به يزمان ةتجرب يها يژگيو

 يـي روا اثـر  كي ـ در يزمـان  يهـا نشي ـچ انواع يبند ميتقس به ييروا گفتماندر كتاب  ژنت
داد كـه    نشـان  ،رسل پروسـت ، اثر مارفته وجوي زمان ازدست در جسترمان  و با نقد پرداخت

زماني ميان زمان ة . از نظر او، سه نوع رابط(Genette 1980) آميزد مي با عمل در چگونه نظرياتش
  بسامد.. 3و  ،(ديرند) تداوم. 2نظم و ترتيب، . 1داستان و زمان متن برقرار است: 

 ـ بنابر نظريات ژنت، به بررسـي نظـم زمـان    ،اول يا همان نظم و ترتيبة رابط  روايـت  ةمندان
مند در سـاخت   هاي زمان ميان ترتيبي كه رخدادها يا بخش ةبر مقايسمبتني است «پردازد كه  مي

منـد در داسـتان    هاي زمان اي كه همين رخدادها يا بخش با ترتيب زنجيره ،يابند روايي انتظام مي
و بسامد نيز به تعداد دفعات تكرار يا روايت يك واقعه در متن اشاره  (Genette 2000: 92)» دارند

همان اتفاق.  ةبار اتفاق افتاده، يا روايت چندبار  يك واقعه كه تنها يك ةبار يك دارد، مانند روايت
رويـداد چـه     كـه هـر   اين ؛پردازد ان و رويداد ميزم ةتداوم (ديرند) به بررسي روابط ميان گستر

واقع نسبت ميان زمان دهد. ژنت تدوام را در اختصاص مي زماني روايت را به خود ةميزان از باز
رو آن را عنصري مهم در تعيين ضرباهنگ روايت داستان قرار  يناداند و از حجم متن ميمتن و 
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 ،بين تداوم داستان (برحسب دقيقه، ساعت، روز، ماه ةبه رابط سرعت روايت را باتوجه«دهد.  مي
و  (Genette 1980: 87)» كنـيم  گيـري مـي   و سال) و تداوم متن (تعداد سطرها يا صفحات) اندازه

صـورت شـتاب    اسـت بـه    ان زمان روايت و زمان واقعي ممكنمي ةها رابط گيري اندازهطبق اين 
هـاي   منفي (مكث در برخي برهـه  يا شتاب ،هاي زماني) برههثابت، شتاب مثبت (حذف برخي 

  ها) باشد. زماني يا توصيف و توضيح مكرر آن
  
  لهئطرح مس. 5

و  ،فـاوت بـه عنصـر زمـان، خـاطره     ثر از مفهوم تصوير مجازي نگاهي متأروايت در سينماي مت
 يزمـان  كيكلاس ـ ينمايس زمانقياس نيست.  گذشته دارد كه اين نوع نگاه با سينمايي ديگر قابل

در  يمنطق ـ ةج ـينظـم و نت  يحوادث و برقرار تياست كه درخدمت عل يعنصر ي وخط است 
 از خاطرات يا تصـاوير مجـازي   متأثر زمان ،يهنر ينمايكه در س آن حال ،حوادث است ةريزنج

 نيا ازدهد.  عاع قرار ميالش ساير عناصر سينمايي را تحتكه  دشو يبدل م ياصل ةخود به دغدغ
ر ذك ـ )Edward Branigan( گـان يكه ادوارد بران تيانواع ذهن ةاز هم يهنر ينمايس تيروا ،منظر

 حـالات  گـر يو د ،اوهـام  ها، يپرداز اليخ ها، انيخاطرات، هذ اها،يؤ. رديجو يكرده است بهره م
  .ابنديتجسم  لميف يصدا اي ريدر تصو توانند يم يذهن

 يعن ـي تي ـفعل روا اجزاي ةآن است كه هم تيشخص تيفعل روا ياقتضااز نظر برانيگان، 
در  ،مثـال  بـراي ارجاع داشته باشـند.   تيبه شخص  ييو موضوع شناسا ت،يؤ، قاب، ذهن، رأمبد

 گرفتـه در نظـر   تيشخص ـ كي ـصورت  به أمبد ،تصوير مجازيي و خلق ذهن ةرجوع به گذشت
 أاسـت مبـد   ءيش ـ كيكه متوجه  تيؤفعل ر قياز طر تيشخص كي«موارد،  ةهم در. شود يم

 ينگـر  شتنيت همان خويؤر. )150: 1386 گاني(بران »رديگ يتماشاگر قرار م يمكان برا نشيآفر
 اي ـ ،نـده يحـال، گذشـته، آ   دتوان يمكه  است تيشخص ياست. زمان همان زمان ذهن تيشخص

نظـم و   جـاد يا يعني ،يتوال جاديا يقدرت متن برا ةجينت ندهيو آ ،ذشته. حال، گباشدنامشخص 
روابط  ةاست كه شامل هم يا ناشده مقوله فينامشخص و تعر زمانو  ندا دوباره ميبعد از آن تنظ

 گذارد. موضـوع  يدربرابر ما م تيشخص ةاست كه حافظ يزيقاب همان چ .شود يم گريد يزمان
 ةحالـت حافظ ـ  و حافظه و ذهن شيعبارت است از نما همان شرايط ذهني شخصيت است كه

ذهـن   و ازآن زمـان  و پس )147: هماناست (  ييبازنماتلائم  اي يمنطق اسم يكه نوع تيشخص
چراكـه دو مـورد آخـر از عوامـل      ابنـد، ي يم ـ ييو موضـوع شناسـا   تيؤاز ر يتر شيب تياهم
  .اند و مدرن ثابت كيكلاس ينمايو در تمام انواع س ستندين تينوع از روا نيا تيماه ةكنند نييتع
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 ـ بـه  تي ـاو روا تي ـذهن راه هماست كه  يتيبر شخص يتمركز اصل ت،ينوع روا نيدر ا  شيپ
 لميحوادث ف ـ .انسان است يبه آگاه دنيبخش تينيهمانا ع ،برطبق نظر مانستربرگ ،لميف .رود يم

 عيبـا وقـا   انـد  افتهي  ييرها تيو عل ،مكان، زمان يكيزيف يها تيرسانه از محدود نيكه توسط ا
 ياو مـدع  ،مثـال  بـراي  .شـوند  يو احساس مواجه م ،ليتخ ،يادآوريتوجه،  يعني يدرون يايدن
بـه   دنيبخش ـ تي ـنيع هبه توجه و رجوع به گذشت دنيبخش تينيهمانا ع كينزد يكه نما شود يم

  )41، 38: 1970 است (مانستربرگ يادآوريكاركرد حافظه و 
  
  ها . يافته6
ساختة آلن رنه  باد نيمار در گذشته سال، )1959( آلن رنه ةساخت ،من عشق مايروشيه: يها لميف
شـده توسـط    سـاخته هـاي   از ميـان فـيلم  ، )1963( آلن رب گريـه ، ساختة دانيجاو و ،)1961(

زمـان و  براسـاس تمركزشـان بـر مبحـث     چپ جنبش سينماي هنـري اروپـا   ة كارگردانان جبه
  .اند شده انتخابخاطرات 

 تي ـهمـان منبـع ذهن   اي ـ تيشخص ـ أ، ابتدا به مبدموارد ذكرشدهبراساس  ها، لميف ليتحل در
 لميشـده در ف ـ  يمعرف ـ يزمان ةباز و ،يمقاطع زمان نشيزمان، نوع چ ةسپس به مقول ،ميپرداز يم
 ،يذهن ـ يهـا  صـحنه  يبنـد  ميكه شـامل تقس ـ  ميخوان يرا بازم تيذهن طيدرآخر شراو  ميرس يم

 هـا  ج رجـوع بـه گذشـته   مورداستفاده در ورود و خرو داتيو تمه خاطرات و تصاوير مجازي،
 نماينوع س نيدر ا تيروند روار دگذار تأثيرعناصر  كه دشوتا مشخص  ميكن يم يبررس .شود يم

  اند. كار گرفته شده هذكرشده چگونه ب يها لميدر ف
  

 )1959آلن رنه ( من عشق روشمايه 1.6

 )منبع ذهنيت(شخصيت  أمبد )الف
 است.  آفريني در فيلمي ضدجنگ به هيروشيما رفته كه براي نقش ،بازيگر زن فرانسوي ،الي

 معرفي ةنحو ـ

تصوير: فيلم با سكانسي مونتاژي از تصاوير تركيبي از دو شخصـيت اصـلي فـيلم و    
و بمباران هيروشـيما و تلفـات    ،ها، مردم شهر ها، ساختمان آرشيوي از بيمارستانتصاوير 

 ـ  ة دقيق ـ 13اين سكانس مونتـاژي   .شود ناشي از آن شروع مي خـود   هابتـدايي فـيلم را ب
  رسيم. زن در زمان حال مية است و در پايان اين سكانس مونتاژي به چهر اختصاص داده
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 أ، صـداي مبـد  شـده  اشـاره  )montage sequence(مونتـاژي  زمان با سكانس  صدا: هم
  شود. صورت راوي شنيده مي به ،يعني الي (بازيگر زن فرانسوي) ،شخصيت

  زمان )ب
 ن فيلمزما جهان ـ

مـيلادي،   1940 ةزمان فيلم از دورترين بخش خاطرات شخصيت، در اوايل ده جهان
هرچند در فـيلم بـه زمـان خاصـي اشـاره       .شود آغاز مي ،1942يا  1941هاي  يعني سال

تـوان   به كليدهاي زماني شخصـيت اصـلي و اتفاقـات تـاريخي مـي      اما باتوجه ،دشو نمي
  زماني را مشخص كرد. هاي جهان محدوده
سـربازي آلمـاني در سـن    اش بـا   د كـه آشـنايي  كن ـ ميمنبع ذهنيت فيلم، اشاره  ،الي

داشـت، سـرباز آلمـاني در روز    سـال سـن    20كـه او   زمـاني دهـد و   مي  سالگي رخ 18
 ،1944) فرانسه در زمان جنـگ جهـاني دوم، يعنـي سـال     Neversآزادسازي شهر نور (

  رسد. قتل مي به
دهد مربوط  زماني ديگري كه بخش اول خاطرات فيلم را به خود اختصاص مي جهان
هم  است، يعني باز  رخ داده 1945بمباران اتمي شهر هيروشيماست كه در سال  ةبه واقع
سـالگي در پـاريس زنـدگي    22كه الي در سـن   زمانيشده در فيلم،  به كدهاي ارائه باتوجه

  است.  كرده مي
 الگوي زماني فيلم ـ

صورت خطي در گـذر اسـت،    ، زمان حال واقعي بهمن عشق مايروشيهدر فيلم 
در زمان حال در سبب اتفاقاتي كه  (تصوير) مجازي يا همان خاطرات بهة اما گذشت
الات ؤشوند، بدين ترتيب كه لوي (مرد معمـار ژاپنـي) بـا س ـ    مي اند روايت جريان

تر با الي و زندگي خصوصي او در جواني، هرگـاه   خويش و اصرار بر آشنايي بيش
زمـاني   رو جهـان  يـن ااز؛ كشـد  بخشي از خاطرات منبع ذهنيت را به زمان حال مـي 

خـاطرات بـر منبـع     تـأثير سـبب عمـق    شمارانه و به مجازي بدون منطق گاه ةگذشت
  ند.شو ذهنيت روايت مي

  مختلف زماني اين فيلم در جدول زير مشخص است:ترتيب چينش قطعات 
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 من عشق مايروشيه لميف يزمان يالگو. 1 جدول

    

  
  من عشق مايروشيه لميف يزمان يها نسبت جهان. 1شكل 

  است.  قطعه به خود اختصاص داده 7دقيقه از زمان فيلم را طي  59حال واقعي 

0 20 40 60 80 100

زمان به دقيقه

زمان به دقيقه
خاطرات هيروشيما 13

حال 24

خاطرات الي 3

2حال  5

2خاطرات الي  3

3حال  3

3خاطرات الي  5

4حال  2

4خاطرات الي  2

5حال  14

5خاطرات الي  2

6حال  3

6خاطرات الي  1

7حال  8

حال
67%

خاطرات
33%



 207   و ديگران) گوارشكي ةمرجان نادرزاد( ... مفهوم تصوير مجازي در فلسفة

 

 
  من عشق مايروشيه لميف يمجازة جهان گذشت يها نسبت بخش. 2شكل 

دقيقـه از زمـان فـيلم را بـه خـود اختصـاص        29تصوير مجازي يا همان خـاطرات  
بـوط بـه   مر ةزمـاني گذشـت   بخـش اول جهـان   :است و شامل دو بخش اصلي اسـت  داده

مجازي فيلم كـه متمركـز    ةزماني گذشت بخش دوم جهان ،هيروشيما و بمباران اتمي است
  بر دوران خاصي از زندگي الي (منبع ذهنيت) است. 

  شرايط ذهنيت )ج
 ثر در ظهور خاطراتؤعامل م ـ

با  ،در بخش اول فيلم .ثر در ظهور خاطرات شخصيت مرد فيلم (لوي) استؤعامل م
درمورد هيروشيما و در بخش دوم، بـاز بنـابر اصـرار مـرد از زن بـراي       ة مردآغاز مكالم

  اش.  كردن داستان زندگي تعريف
 هاي رجوع به گذشته خاطرات يا صحنه ـ

تاريخي  ةشاره به دو واقعا ،سازند هاي رجوع به گذشته را مي كه صحنه ،برد خاطرات
ماني پـيش از آغـاز زمـان    ه زاين وقايع مربوط ب يزماني متفاوت دارد. هردو ةبره در دو
وبرگشـت ميـان    هـاي رجـوع بـه گذشـته يـا رفـت       صـحنه  ،ين نظـر ا اند. از فيلم داستان
  نگرند. مجازي برون ةزماني حال واقعي و گذشت جهان

خاطرات مربوط به 
هيروشيما

45%

خاطرات مربوط به 
زندگي شخصي الي

55%
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هـا   از لحاظ ساختاري، انتقال از زمان حال به خاطرات علامت دارند. اين علامت
ها، خاطرات در هنگام  برخي بخشهاي خاطرات يكي نيست. در  اما براي تمام صحنه
زن بـه   ةچهـر  )superimposed images/ dissolves( ةشـد  گذاري تبلور با نماهاي برهم

هـاي مسـتقيم نماهـا     وآمـد  هـا بـا رفـت    اند و در برخي بخش راه هم نماهاي خاطرات
)direct cut( هاي  امي صحنهاما عنصر صداي راوي در تم ،شوند ديگر ايجاد مي به يك

تـرين علامـت در تشـخيص انتقـال ميـان       اسـت و مشـخص   به گذشته ثابـت رجوع 
 هاي زماني است. جهان

  
  )1961آلن رنه ( باد نيمار در گذشته سال 2.6
  )تيمنبع ذهن( تيشخص أمبد )الف

مربـوط بـه سـال گذشـته سـعي در       يك (آلبرتازي) كه بـا تكـرار وقـايعي    ةشماريك نفر، مرد 
  يادآوري مرد و فرار با او دارد.كردن زن (سيريگ) براي  راضي
 معرفي ةنحو ـ

تصوير: فيلم با نماهايي باز و حركات سـيال دوربـين از فضـاي درونـي كـاخ آغـاز       
هـاي درون   شود و به نمايش جزئيات معماري، دكورهاي موجود، نقاشـي و مجسـمه   مي
مايشـي  ه براي برگـزاري ن رسد ك پردازد تا به سالن مي هاي تودرتوي آن مي و دالان ،كاخ

  اند. مهمانان در اين سالن حضور دارند و مشغول تماشاي نمايش .استآماده شده 
جـدا از تصـوير    كاركردي كـاملاً  باد نيمار در گذشته سالصدا: عنصر صدا در فيلم 

ي، راه ـ هـم ديگـر از طريـق    ميـان صـدا و تصـوير در تكميـل يـك      ةكاركرد دوگان ؛دارد
و ساختاري متفـاوت بـراي    كشد چالش مي را بهسازي فضاي فيلم  و طبيعي ،سازي محيط

  كند. مي آن ايجاد

  زمان )ب
 زمان فيلم جهان ـ

رو كـه   ينازماني نامشخص است، از باد نيمار در گذشته سالزمان فيلم  جهان
شـود. تنهـا    زماني براي تشخيص زمان وقوع داستان فيلم ارائه نمي أگونه مبد هيچ
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يك) به اتفاقـات  شمارة پي منبع ذهنيت فيلم (مرد  در پي ةعامل مشخص فيلم اشار
در توان برد اتفاقات و يا ديرند فيلم را يـك سـال    بنابراين مي ؛سال گذاشته است

  گرفت.نظر 
 الگوي زماني فيلم ـ

تـرين   را بتـوان نزديـك   بـاد  نيمـار  در گذشـته  سالاز نظر الگوي زماني، شايد فيلم 
ژيل دلـوز دانسـت. براسـاس     زمانـ  كريستالتصوير مجازي يا  ةبازنمود سينمايي از ايد

كه گذشته مانند تصاويري ـ  واقعي يا حالـ  هاي زماني مجازي ، تكهـ زمان كريستال ةايد
 ـ   تكـه  اند، و ايـن تكـه   توان ديد پخش شده درون يك كريستال مي  ةهـاي تصـاوير دوگان

شـمارانه درپـي    گونـه ترتيـب زمـاني و گـاه     يا هـيچ  يا واقعي بدون هيچ نشانهـ  مجازي
مشخصي براي  مرز كاملاً ،در تحليل الگوي زماني فيلم ،شوند. بنابراين ديگر ظاهر مي يك

دن الگوهـاي زمـاني،   كـر  اما با هدف مشـخص  ،جداسازي مجاز از واقعيت وجود ندارد
دن يـا تميـز   رك ـ اي بـراي مشـخص   گونـه  توان از كليدهاي ديگر موجود در فـيلم بـه   مي

  وجوهات اين كريستال بهره برد.
يـك    ة، با درنظرگرفتن ايـن نكتـه كـه مـرد شـمار     باد نيمار در گذشته سالدر فيلم 

هـاي   ها را براسـاس تفـاوت   (آلبرتازي) منبع ذهنيت است، كليدهاي جداسازي كريستال
هـاي ظـاهري منبـع شخصـيت تفكيـك       صورت مشخص تفاوت موجود در تصوير و به

هاي ظـاهري و حضـور يـا عـدم حضـور منبـع        براساس تفاوت، م. با اين توضيحكني مي
  اند: صورت زير مشخص شده ذهنيت وجوه كريستال به

  عدم حضور فيزيكي منبع ذهنيت و وجود صداي راوي )وجه الف
  پوشيدن كت و شلوار روشن و كراوات )وجه ب
  پوشيدن كت و شلوار تيره و پاپيون )وجه ج
  تيره و كراوات و شلوار پوشيدن كت )وجه د

شده، ترتيب چينش قطعات مختلف زماني ايـن   به الگوي ارائه بر اين اساس و باتوجه
  فيلم در جدول زير مشخص است:
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 باد نيمار در گذشته سالالگوي زماني فيلم . 2 دولج
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  باد نيمار در ذشتهگ سال لميف )ـ زمان كريستال(وجوهات  يزمان ينسبت جهان ها. 3شكل 

  شرايط ذهنيت )ج
 در ظهور خاطرات مؤثرعامل  ـ

بندي فـيلم و سـپس    كه صداي راوي را بر روي سكانس عنوان زمانيدر ابتداي فيلم، 
فيلم  ةوي سازنداز س را شنويم، درواقع پيامي درپي از اندروني كاخ مي بر روي نماهاي پي

ر مشـابه درون  گـويي، تصـاوي   پي جملات درون تـك  در تكرار پي ؛شنويم ميبراي بيننده 
اولين  و غيره، ،هاي كاخ شده بر ديواره هاي نصب هاي تودرتوي كاخ، ايستايي عكس دالان
  هاي فيلم است. مخاطب با شرايط ذهني موجود در فيلم و شخصيت ةكنندهاي آشنا كليد

بـا   ؛روسـت  هشده روب با داستاني تمام باد نيمار در گذشته سالدرواقع مخاطب فيلم 
درپي قطعات يك داسـتان و   هاي جداجداشده از پيكري ثابت و با تكرار و تكرار پي تكه
گونه علامتي در  كند، هيچ هيچ كليدي براي بازگشايي رمزگان داستانش ارائه نمي كه فيلم
و در تمام مواقـع گـذر از يـك     ،وآمد ميان وجوه مختلف اين كريستال وجود ندارد رفت

و حتـي در   ،صورت مستقيم، در مكاني ثابت، زماني ثابت هستال بوجه به وجه ديگر كري
  افتد. ها اتفاق مي حالتي ثابت از شخصيت

 هاي رجوع به گذشته يا صحنهخاطرات  ـ

ديگر ديرند ميـان   عبارت سازند يا به هاي رجوع به گذشته را مي برد خاطرات كه صحنه
كليدهاي موجود بـه اتفـاقي    اما طبق ،وجوه مختلف اين كريستال هرچند نامشخص است

وبرگشت ميان  هاي رجوع به گذشته يا رفت صحنه ،ين نظرا از .گردد گذشته بازمي در سال

وجه الف
32%

وجه ب
12%

وجه ج
33%

وجه د
23%
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نگرنـد. از لحـاظ    بـرون  بـاد  نيمـار  در گذشـته  سـال فيلم  ـ زمان كريستالوجوه مختلف 
  بدون علامت است.  وبرگشت ميان وجوه مختلف زماني نيز كاملاً ساختاري، انتقال و رفت

 
 )1963گريه   آلن رب( دانيجاو 3.6

 )تيمنبع ذهن( تيشخص أمبد )الف
 است. ) كه براي كار به استانبول آمدهوالكروزـ  وليژاك دونيك نفر، مرد فرانسوي (

 معرفي ةنحو ـ
زن و مـرد   و قطعـه از شـهر، مـرد فرانسـوي،     تصوير: فيلم با تصاوير پراكنده و قطعه

شود. مرد معلم فرانسوي كه منبع ذهنيت  هايش است آغاز مي اي كه هميشه با سگ غريبه
كند و نماهـايي از دريـا، پيرمـرد تـرك، مـرد       است از دخل آپارتمانش به بيرون نگاه مي

د مـر  )point of view/ pov( نظرگاهبينيم، گويي كه اين تصاوير نماهاي  مي و زن را ،غريبه
 است. معلم

خنثي است و  شده كاملاً ي با تصاوير اشارهراه همصدا: عامل صدا در آغاز فيلم و در 
  موسيقي است. و (ambience) محيطيمحدود به صداهاي 

  زمان )ب
 ان فيلمزم جهان ـ

زماني فيلم از دورترين بخش خاطرات شخصيت مربوط به جايي پس از اولين  جهان
دن كراي براي تعيين يـا محـدود   اما در فيلم هيچ نشانه ،ديگر است ديدار مرد و زن با يك

اسـت،    زماني نـامتعين و ناشـناخته   بدين دليل جهان ؛دشو زماني داستان فيلم ارائه نم ةباز
  نيست.  گونه كليد زماني مشخص نشدن هيچ دليل ارائه هحتي ديرند خاطرات نيز ب

 الگوي زماني فيلم ـ
اسـت و اتفاقـات سـير    صورت خطي در گذر  ، زمان حال واقعي بهدانيجاودر فيلم 

مجازي يا همان خاطرات اين  ةزماني گذشت كنند، اما در جهان خود را طي مي ةشماران گاه
خاطرات بـر منبـع ذهنيـت     تأثيرسبب عمق  شمارانه و به قطعات بدون هرگونه منطق گاه

كه شامل زمـان حـال و    ،ند. ترتيب چينش قطعات مختلف زماني اين فيلمشو روايت مي
  در جدول زير مشخص است: ،خاطرات است
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  دانيجاو لميف يزمان يالگو. 3جدول 
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  دانيجاو لميف يزمان يها نسبت جهان. 4شكل 

  است قطعه به خود اختصاص داده 12دقيقه از زمان فيلم را طي  59حال واقعي 
قطعه بـه خـود    13دقيقه از زمان فيلم را درطي  36يا همان خاطرات  يمجاز ةگذشت

  اختصاص داده است.

  شرايط ذهنيت )ج
 در ظهور خاطرات مؤثرعامل  ـ

 36در  .طور كـل شخصـيت زن دانسـت    توان به در ظهور خاطرات را مي مؤثرعامل 
 ،ازآن پـس كنـد،   خـاطرات را مـرور مـي    ،دليل دلبستگي به زن به ،مرد ،ابتدايي فيلمة دقيق
هـا بـراي    خاطرات مشـترك آن  ،زن ةشدن زن و انتظار مرد براي ديدن دوبار دليل غيب به

مـرد  كـه   زمـاني پـس از مـرگ زن،    ،65 ةدر دقيق ـ ،سوم ةشود و در مرحل مرد متبلور مي
  ند. شو خاطرات باز ظاهر مي ،گردد مي  دنبال دليل ترس و فرار زن به

 هاي ذهني بندي صحنه تقسيم ـ

د، مرد منبع ذهنيت است. فيلم بـا  شو كه در دقايق ابتدايي فيلم مشخص مي گونه همان
زن،  ةمرد و سپس اتصال آن نماهـا بـه نماهـايي از چهـر     ةنمايش نماهايي مكرر از چهر
 و ... ساختار اصلي گذر از قطعات مربوط به زمان حال بـه  ،دريا، پيرمرد ترك، مرد غريبه

  كند. مجازي را مشخص مي ةزمان گذشت
 هاي رجوع به گذشته اطرات يا صحنهخ ـ

حال
62%

خاطرات
38%
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 باسازند اشاره به اولين ديدار مرد  هاي رجوع به گذشته را مي برد خاطرات كه صحنه
نگرنـد. از لحـاظ    هاي رجوع به گذشته در فيلم جاويـدان درون  رو صحنه ينازن دارد، از

نماهـايي بسـيار    تكبا نمايش  گذشته عموماً هاي خاطرات يا رجوع به ساختاري، صحنه
 شوند. يا دو ثانيه از زن آغاز مي كوتاه درحد يك

  
  يگير  نتيجه. 7

 تـأثير دلوز و سپس به  فلسفة ژيلبه مفهوم تصوير مجازي در ، تلاش بر آن بوده تا مقاله نيدر ا
 شيخـو دل هـدف در   نيا .، پرداخته شودنمايچون س ،ييروا يدر هنرها تيمفهوم بر روا نيا

در دوران  تي ـروار د اتشتـأثير و  برگسون بر ژيل دلـوز  يآرا تأثير يمنجر به شناخت چگونگ
. شـد مـدرن   يسـاز  لميف ـ يدر الگـو  نيمتفـاوت و نـو   يت ـيروا گيري شكلتبع آن  مختلف و به

 ينمايبـه مباحـث دلـوز در س ـ    باتوجه تيذهن ينمايو البته س كيكلاس ينمايسروايي  يالگوها
 نمايس ـ ني ـگـذار در ا تأثيراز عناصر مهـم و   ييو الگو) ـ زمان كريستالتصوير مجازي (بر  يمبتن
كـه   تي ـذهن طيزمـان، و شـرا   ت،يهمان منبع ذهن اي تيشخص أند از مبدا كه عبارت شد يمعرف

  .رجوع به گذشته دارد يها و صحنه ،، تصوير مجازيخاطرات يريگ يظهور و پ ياشاره به الگو
 ـ  يياي ـجغراف يها يو مرزبند ها تياست كه محدود يهنر نمايس كه جا ازآن آثـارش   ةبـر ارائ

در  خاطبـان انتظـار م  بر و رسد ياز جهان م يا زمان ممكن به هر نقطه نيتر در كم ندارد، يتأثير
نيازمند شناخت هرچه  نمايدست در س نياز ا يآثار ديتول اما ،ديافزا يخاص م يها لميف يتماشا

بـه   .آن اسـت  گيـري  شـكل آن و تحليل جريان اصلي  ةدهند اي شكل مفاهيم پايهتر  بهتر و بيش
بـه  الگو،  نيو براساس همدر اين مقاله خاص  ينمايس نيا يدن الگوكر با مشخص ،ليدل نيهم
و  60 ةده ـ يهـا  لميف انياز م ها لميفته شد. داخپر هنري اروپا ينمايسجنبش از  لميف سه ليتحل
 ،انتخـاب  ني ـدر ا .نـد يهاي جنبش سينماي هنـري اروپا  و از ساخته اند هشدانتخاب  ميلادي 70

 هـا  ند. اين فيلما داراي چينش زماني غيرخطي و دان بر خاطرات يكه مبتن بوده ييها لميتمركز بر ف
 ـاند و  روايت سينمايي با زمان كريستالي گيري شكلهاي  درواقع پايه مطابقـت را بـا    نيتـر  شيب

  .داشتندمقاله  نيشده در ا مباحث مطرح
 بـر يمبتن ـ ينمايس ـ يساختار خوانش و ليتحل يبرا ييالگو افتني يدرپ نيچنهم مقاله نيا
 ـ يالگـو  آمـده، دسـت هب جي) بود و طبق نتازمان ـ ستاليكر( يمجاز ريتصو  ني ـا ةنهادشـد  شيپ

 لي ـتحل در كـه گونـه همـان  ت،ي ـذهن ينمايس ـ در تيروا به مربوط مباحث اساسبر را پژوهش
 در يل ـيتحل ييالگـو  عنـوان  بـه  تـوان  يم ـ شد،  گرفته كارهب اروپا يهنر ينمايس جنبش يها لميف

  . دانست نمايس نوع نيا در تيروا ساختار خوانش
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 يفكـر  اني ـبـه جر  باتوجـه  نمايس ـ ني ـا يموارد اصل نياست كوچك در تب يقدم مقاله نيا
 ازمندياست، ن رييدرحال رشد و تغسرعت  به نمايس كه جا ازآنفلاسفه و  يآن در آرا ةدهند شكل
بـر   يتـر  گسترده يها پژوهش يبرا يآغاز مقاله نياست كه ا ديام است؛ و ليو تكم افتني ادامه

  .رديقرار گ ندهيآ درمبحث  نيا
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